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Resumo: Carimbo deriva de “curimbd”, palavra de origem tupi. Curimbd € o nome
de um ruastico tambor feito de um tronco de arvore oca, escavado. Originalmente, o tambor
era utilizado durante celebragdes festivas e ritualisticas pelos primitivos povos da
Amazonia. Hoje, o curimb6 ¢ obrigatério na composicdo de uma orquestra do Carimbd
“Pau e Corda”, “Carimbd de Raiz”. Fendmeno etnomusicologico de significativa
importancia social e cultural, o Carimb6 ¢ praticado nas regides do interior e da capital
do Para. O nome deste instrumento primitivo estendeu-se a musica, a danga e ao canto.
Assim, temos a Musica do Carimbo, a Danga do Carimbo, o Canto do Carimbd. A
natureza exuberante da Amazonia ¢ o “berco” do Carimbo, cultura musical indigena pré-
colombiana, cuja orquestra primitiva no decorrer da histéria agregou valores
musicologicos de europeus e africanos. Memoria de povos ancestrais, o Carimb6 ¢
patrimonio imaterial cultural do Brasil. Sugerimos que seja reconhecido Patriménio da
humanidade.

Palavras-chave: Carimb6. Ancestral. Natureza. Sustentavel. Identidade

“CURIMBO”: TIMBRES, VOICES AND RHYTMS OF THE FOREST PEOPLE

Abstract: Carimbo is origined by word Tupi "curimbé", a rustic drum made of hollow
tree. Originally, it was used during festive and ritualistic celebrations for primitive
Peoples of the Amazon. Today, curimbd is a obrigatory composition of an orchestre
"Carimb6 Root’s". Ethnomusicological phenomenon of significant social and cultural
importance, the Carimbo is practiced in the interior regions and the capital of Para. The
name of this primitive instrument extended to music, dancing and song. So, we say
Carimb6’s Music, Carimb6’s Dance, Carimb6’s Singing. The exuberant nature of the
Amazon is the "cradle" of Carimbd, culture indigenous music, which added musicological
european and african values. Memory of ancient peoples, Carimbo is the intangible
heritage of Brazilian culture and also of humanity.
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1. INTRODUCAO

Jodo Daniel, padre jesuita que conviveu durante anos com povos indigenas da
Amazonia —, deixou-nos a descrigdo de uma orquestra indigena da segunda metade do
Século XVIII, composta de rasticos tambores fabricados de “pau oco” e flautas. Referiu-
se o padre aos Guajajara, indios que habitam ainda hoje o sudeste do estado do Para. A
descricdo da orquestra, registrada oralmente em 1757, foi publicada somente em 1767,
durante seu exilio, em Portugal. O missionario jesuita valeu-se dos recursos da memoria.
Eis um trecho do relato descrito por Jodo Daniel em Portugués arcaico:

Sdo muito amigos de festas, dangas e bailes; e teem para isso suas gaitas e
tambores, pois ainda que ndo teem ferro, 1a teem habilidade de fabricarem as
gaitas, algumas cannas ou cip6s ocos que facilmente largam o dmago; e os
tambores de paos ocos (curimbos) ou se € necessario os ajustam com fogo... E
¢ nobre o oficio de os tocar, que s6 os mais velhos e os gravachdes os tocdo, o
que o fazem assentados, com ambas as maos em logar de baquetas(...). E ndo
ha davidas de que alguns o fazem com perfei¢do e com suave e doce melodia,
ajustando as pancadas do tamboril ao som da flauta, bailando compassados, de
modo que poderiam competir com os mais destros gallegos e finos
gaiteiros(...). (CAMEU, 1977: p. 32 ¢ 33; apud MACIEL, 1983: 67).

Jodo Daniel inicia seu relato chamando a atenc¢do para o grande apre¢o dos povos
indigenas por suas celebragdes festivas. O padre reconhece as “habilidades” do homem
da terra de “fabricar” seus proprios instrumentos musicais — como o de sopro e o de
percussao -, embora desconhecessem a metalurgia (“ainda que 14 ndo teem ferro”). Esta
afirmacdo nos leva a conclusdo de que o homem da terra praticava a arte de fabricar e
tocar seus instrumentos musicais sem a interferéncia europeia, portanto, heranca de
civilizagdes anteriores a chegada de Cristovao Colombo a América (1492); e a conquista
do Brasil pelo navegador Pedro Alvares Cabral, em Abril de 1500. O escrivio da frota de
Cabral, Pero Vaz de Caminha, registrou na célebre Carta do Descobrimento que o nativo
os recebeu festivamente bailando, tocando flautas e tambores. Francisco Caldeira Castelo
Branco, fundador da Feliz Lusitania — antiga provincia de Belém do Gao Para — foi
recebido do mesmo modo, em 1616.

Jodo Daniel afirma em sua descri¢do que o tambor ancestral indigena era ajustado
“com fogo”; o padre ndo menciona o nome ‘curimbo’, mas o modo de o tocar(“o que o
fazem assentados, com ambas as maos em logar de baquetas(...)”. O cronista deixa claro
que tocar os curimbds era um “oficio nobre”, ou seja, uma profissdo do mais alto
prestigio, cuja execucao cabia apenas aos sabios e as autoridades da tribo (*“...e ¢ nobre o
oficio de os tocar, que sé os mais velhos e os gravachdes os tocao”). Na opinido do jesuita,
alguns musicos tinham pleno conhecimento de ritmo, conjunto ¢ de harmonia musical,
podendo, inclusive, “competir” com os melhores musicistas europeus (“E nao ha duvidas
de que alguns o fazem com perfei¢ao e com suave e doce melodia, ajustando as pancadas
do tamboril ao som da flauta, bailando compassados, de modo que poderiam competir
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com os mais destros gallegos e finos gaiteiros(...)”. Portanto, Daniel refere-se ja em 1767,
a uma tradi¢cdo musical cultivada milenarmente pelos povos indigenas.

O reconhecimento do cronista de que o nativo possuia “habilidade” de fabricar
instrumentos musicais e de praticar “com perfeicdo” a ‘arte das musas’, confirma que o
homem da terra estava no mesmo estagio evolutivo que o europeu - o de Homo sapiens -
, embora o indio tenha sido tratado durante séculos como subespécie humana. O
colonizador impo6s ao indio uma série de atrocidades e barbaries, preconceitos para com
sua cultura milenar. Para conter tantas brutalidades injustificaveis, a Igreja teve que
intervir através de Bula papal “Sublimis Deus”, publicada pelo Papa Paulo III, em 9 de
Junho de 1537. O documento afirmava que os gentios eram seres humanos, tinham alma,
eram “filhos de Deus”, e ndo deviam ser privados do direito a vida e a liberdade,
“reduzidos a servidao”. Essas declaragdes de Roma contrariavam a tese da “ignorancia
invencivel” indigena defendida pela Escoléstica, tdo ardorosamente apregoada pelo padre
Antonio Vieira. A bula papal “Sublimis Deus” ¢ considerada a primeira Proclamagao dos
Direitos Humanos.

2. A PESQUISA DO CARIMBO

O presente Artigo ¢ uma sintese atualizada de nossas pesquisas pela regido do
Salgado, para fins de Mestrado “Carimb6: Um Canto Caboclo” (PUCC/1983). A pratica
milenar estava sufocada pela musica mecanica das poderosas aparelhagens de som
conhecidas por “treme terra”. Afeito aos novos gostos musicais, o caboclo desprezava a
pratica do Carimb6, por nao ser musica de prestigio. Por outro lado, o ritmo estava
esquecido pela grande midia, ndo tinha espaco na lucrativa industria do disco. Descoberto
por alguns cantores famosos, o Carimbo passou a ser divulgado em ambito nacional e
internacional, porém, de forma estilizada, substituindo antigo instrumental artesanal por
instrumentos musicais proprios dos modernos conjuntos eletronicos. A partir de entdo, o
Carimbo passou a ter rapida aceitagdo de publico, embora com grandes prejuizos as suas
raizes tradicionais. O tambor de “pau oco” tendia, irreversivelmente, ao desaparecimento
sem que as instituigdes ditas responsaveis atentassem para a grave ameaga. Foi naquele
contexto que iniciamos a pesquisa sobre o Carimb6. Fomos resgata-lo na voz do velho
pescador Lucindo, sobre palafitas do Atlantico, entre brincantes de idade avangada, sem
muitos herdeiros para a Danca. Esta pesquisa ndo se esgotou com os estudos de mestrado,
aprofundou-se com nossos estudos de doutorado(USP/1995).

A luta pela sobrevivéncia, consequéncia da invasao imposta pelo capitalismo da
pesca, levaou o caboclo da regido a abandonar antigos padrdes existenciais, a distanciar-
se de si mesmo, e dos parceiros, da natureza, mudando sua visao de mundo. As distantes
regides do Salgado passavam por significativas transformagdes de ordem social, histérica
e cultural. O Carimbo de raiz resistia.
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3. METODOLOGIA UTILIZADA

Abordamos trés eixos tematicos em nossa pesquisa de mestrado, fundamentados
em alguns autores: 1) Aspectos etnograficos em “Currralistas ¢ Redeiros de Marudd —
Pescadores do Litoral do Para”(FURTADO, 1987); “Carimbd: Trabalho e Lazer do
Caboclo” (SALLES, 1969); pesquisa bibliografica; pesquisa de campo in loco. 2) A
Poesia autodidata do Carimb6 rica em metaforas de uso, rimas preciosas, métricas e
extremo poder de sintese, que trata das questdes socioambientais. 3) Origens Carimbo
com base em relatos de historiadores e cronistas; "Introducdo ao estudo da musica
indigena"(CAMEU, 1977); “A Musica e o Tempo no Grao Pard”(SALLES, 1980);
depoimentos de musicos e pescadores.

Nao obstante as adversidades, o “tambor de pau oco” (curimbo) chegou ao século
XIX sob a denominagao de “corimbd”, embora passivel de contravengao: “(...) € proibido,
sob pena de 30.000 réis de multa: Paragrafo 3° Tocar tambor, ‘corimbd’ ou qualquer
instrumento que perturbe o sossego durante a noite, etc” (Lei n° 1.028 de 05 de maio de
1880 do Codigo de Posturas de Belém) (SALLES,1969: 260; apud MACIEL,1983).
Apesar da proibi¢ao, a pratica do curimb¢ prevalecera.

4. TRAJETORIA DO CARIMBO

Verissimo(1882) registra a presenca de curimbods na Danca do Gamba praticada
pelos indios Maug, fronteira do estado do Para com o Amazonas. Concluiram tratar-se do
mesmo instrumento de percussao observado por Jodao Daniel, em 1767, porém aqui sob a
denominacdo de “gamba”, animal tipico da Amazonia. Apesar das altera¢des na estrutura
da orquestra, o negro manteve o tambor.

O gamba tira o nome do instrumento que nele serve: um cilindro de um metro
de comprimento, feito de madeira oca, em geral de molongo ou jutai, com uma
pele de boi esticada em uma das extremidades a guisa de tambor, ficando a
outra aberta.Tocam-no assentados em cima, batendo com as maos abertas
sobre a pele. A orquestra compunha-se de dois destes instrumentos, € mais duas
caixas a que chamam tamborins, fazia um grande barulho pouco meloédico que
parecia ser muito apreciado por eles” (MACIEL, 1983, p. 37; apud SALLES,
1969: 261).

Observe-se que na descricdo de Verissimo tambores e modo de execucdo sao
idénticos aos registrados em 1767, embora ja apresentem uma de suas extremidades
recoberta “com uma pele de boi”, animal europeu introduzido nas distantes regides da
Amazonia. José Verissimo, ao contrario do padre Jesuita, demonstra um leve preconceito
para com a pratica musical indigena (“fazia um grande barulho pouco melddico que
parecia ser muito apreciado por eles”). Note-se que apesar da auséncia da flauta e o
acréscimo de “duas caixas a que chamam tamborins”, manteve-se o curimbo6, o tambor
de “pau oco”, base da orquestra primitiva. A Dan¢a do gamba ¢ uma variante da Danga
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do Carimb6 do Salgado, conforme nossas pesquisas de Mestrado na regidao (MACIEL,
1983).

A Lei Aurea del1888 decretou o fim da escraviddo negra, no Brasil, o que tornou
possivel a aproximagado do africano as praticas do indio “manso”, nos arredores urbanos.
Vicente Chermont de Miranda faz o primeiro registro do termo “carimbd” em 1901,
referindo-se ao curimb¢ indigena, utilizado no Batuque africano. De acordo com a
descri¢do, sdo mantidas caracteristicas originais de fabricacdo, e o modo de execug¢do do
tambor milenar do nativo(“Senta-se o tocador sobre o tronco e bate em cadéncia com um
ritmo especial, tendo por baquetas as proprias maos”). A utilizagdo da pele de um animal
tipico da fauna amazonica, para cobrir uma das extremidades do instrumento, € outro fato
interessante da descri¢dao (“Em uma de suas aberturas aplica-se um couro descabelado de
veado bem entesado”). Este ¢ um exemplo tipico de amalgamento cultural, ou seja, o
empréstimo de do tambor indigena pelo negro africano:

O carimbd (curimbd) é feito de um tronco de cerca de um metro de
comprimento ¢ 30 cm de didmetro. Em uma de suas aberturas aplica-se um
couro descabelado de veado, bem entesado. Senta-se o tocador sobre o tronco
e bate em cadéncia com um ritmo especial, tendo por baquetas as proprias
maos. Usa-se o carimbd (curimbd) na danga denominada batuque, importada
da Africa pelos negros cativos” (SALLES, 1969: 276; apud MACIEL, 1983:
p. 37-38).

T6 Teixeira(1958) registra outro exemplo de empréstimo do tambor indigena,
pelos Pretos do Umarizal: “O carimbd(danga) ndo era acompanhado com musica, mas
com dois carimbos: dois homens sentados em cima, muito cadenciados, um caracaxa, um
reco-reco e duas ou mais cantoras e coro” (SALLES,1969:277; apud MACIEL, 1983:38).
Apesar das inovacdes feitas pelos brincantes negros, eliminando a flauta milenar
indigena, e da introduc¢do de novos elementos musicoldgicos a orquestra primitiva (“‘um
caracaxa, um reco-reco, duas ou mais cantoras ¢ coro”), foram mantidos os curimbods da
orquestra primitiva, executados com um ritmo “muito cadenciado”. Veremos que as
inovagdes tecnologicas e a dindmica cultural alterardo o ritmo e a danga do Carimbo
tradicional.

5. TRADICAO SUSTENTAVEL

A matéria prima de que eram feitos os instrumentos ditos de raiz — tambores de
paus ocos, flautas e maracés indigenas milenares — passou por adaptagdes ditadas pelo
processo historico e a dindmica cultural, além dos fatores socioecondmicos, caca
predatéria, desmatamento etc. Antigas flautas artesanais feitas de embatiba pouco a pouco
vao sendo substituidas por flautas fabricadas em metal ou em cano de PVC — Cloreto de
Polivinila. Os maracas nem sempre sao confeccionados da cuia ou coité; em lugar das
sementes secas, apresentam migangas industrializadas em seu interior; ja ndo guardam
qualquer relagdo com celebragdes ritualisticas milenares. Este processo ¢ irreversivel e
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nos distancia cada vez mais de nossa identidade musicologica com povos ancestrais da
Amazonia.

Os curimbos, outrora reaproveitados de troncos ocos de siriiba, dentre outras
arvores de “madeira resistente” — antes encontradas facilmente nas regides, hoje
praticamente desaparecidas — sdo fabricados em PVC ou “madeira montada”, a exemplo
dos toneis de vinho, “uma forma sustentdvel de mantermos nossa tradicao”(Mestre Dime,
2013). O curimb¢ indigena ainda hoje ¢ executado na posi¢ao horizontal, cavalgado pelo
tocador, o qual bate com ambas as maos abertas sobre o tambor, “em logar de baquetas”,
conforme referéncias deixadas por Jodo Daniel(1767), José Verissimo(1882), Vicente
Chermont de Miranda(1901) e por T6 Teixeira (1958). Esta caracteristica ainda € possivel
de se observar nos legitimos conjuntos de Carimbo de raiz ou Carimbo pau e corda.

Originalmente, os tambores primitivos tinham uma das extremidades recoberta
com pele de animal silvestre. O couro de veado era muito “apreciado” por ser “macio”,
“resistente”; porém, com a extingdo dessa espécie nativa da Amazodnia, passou-se a
utilizar a pele de boi, animal introduzido pelo colonizador europeu em todas as regides
brasileiras, desde o periodo colonial. No Marajo, nas praticas do “Carimb6 Pastoril” -
classificacdo de Bruno de Menezes -, usa-se a pele da sucuri ou o couro de bufalo. No
arquipélago do Marajo6 ainda sao desenvolvidas as atividades do pastoreio de numeroso
rebanho bovino, herang¢a das Ordens religiosas, que ali se fixaram no intuito da catequese
indigena. Para manter as missodes € o comércio europeu, dedicaram-se a coleta das drogas
do sertdo e a produgdo pecudria. Tornaram-se a época os maiores pecuaristas da
Amazonia, quica do Brasil. Os religiosos utilizaram-se da mao de obra escrava de indios
e negros, de forma branda. A presenca do elemento negro nas fazendas do Marajo6 explica
porque o tambor indigena tem ali caracteristicas proprias das dancas africanas. O “Lundu
marajoara” ¢ uma heranca negra dos tempos coloniais.

6. ORIGENS DO CARIMBO

Marapanim ¢ conhecida como a “terra do Carimb¢”. Esta reivindicagdo nao
procede porque carece de sustentacdo historica. Todos os municipios com mais de um
século de fundacao, onde se pratica esta tradicdo, reivindicam para si o lugar de origem
da Danga do Carimbd, desde a regido do Salgado, Marajo, até a fronteira do estado do
Amazonas. Esta constatacao reforca nossa tese de que onde havia concentragao indigena,
ali se praticava a musica ancestral do “tambor de pau oco”, nas celebragdes ritualisticas.
Apesar da proibicdo do catequista e toda sorte de adversidades, o curimbd sobreviveu na
diversidade geografica amazonica, embora os povos indigenas quase desapareceram.

Quem criou a cultura ancestral — indios, brancos ou negros? Alguns
estudiosos do assunto creditam ao negro a autoria do Carimb6, uma “variante do
Batuque” trazido a Amazonia, durante o periodo escravocrata. Examinando com cuidado
artigo publicado em 1969 por Salles, um dos mais ardentes defensores da origem africana
do Carimbo, concluimos que o antropdlogo fundamentou-se em hipdteses bastante
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interessantes, porém, ndo apresentam sustentacdo historica ou cientificidade, porque se
baseiam na mera opinido pessoal. Nao obstante essas limitacdes, reconhecemos a valiosa
contribuicao do antrop6logo para os estudos etnograficos e etnomusicologicos realizados
em nosso mestrado sobre o Carimbo (MACIEL, PUCC/1983).

No intuito de desvendar a origem do Carimbd, fizemos uma rapida analise das
suas partes constitutivas — musica(orquestra), danga(movimentos) e canto(poeticidade),
sob os pontos de vista do elemento nativo, do europeu, do negro. Levamos em conta
alguns registros historicos, relatos de cronistas e religiosos, referéncias bibliograficas
pertinentes, andlises, falas, depoimentos colhidos em pesquisa de campo junto a
pescadores e musicos. Nao realizamos uma analise rigorosamente cientifica, mas
podemos afirma que o nativo da Amazonia deu origem a pratica musical do “tambor de
pau 6¢co” - curimbd -, posteriormente enriquecida pelos contatos musicologicos com o
elemento branco e o negro africano (MACIEL, 1983).

7. MUSICA

Cronistas, historiadores confirmam habilidades musicais do indigena desde
tempos remotos, embora sejam raros os estudos a respeito da musicologia nativa.
CAMEU (1977) afirma que o indio jamais pdde demonstrar sua criatividade ou
conhecimentos artisticos. Na montagem teatral com fins catequéticos, quem montava
todo o espetaculo eram os religiosos. O nativo aparecia como um mero “figurante”.
Referindo-se a uma infinidade de cantos pertencentes a 220 grupos étnicos indigenas
ainda sobreviventes no Brasil, “ameagados pelo esquecimento”, a etnomusicologa Marlui
Miranda lembra: “Os indios fazem parte de nds e devemos conhecé-los. Sabemos um
pouco sobre sua maneira de pensar, de se comportar, temos livros sobre sua arte plumaria,
sobre seus cestos, suas pinturas corporais. No entanto, sua musica permanece como um
“segredo cultural” enterrado na regido mais profunda de nossos arquétipos”(Idem,1995).

Para a estudiosa, que conviveu durante duas décadas com povos indigenas da
Amazonia, a musica e os cantos — alguns expressos em tupi arcaico ou em linguas
extintas — sdo de fundamental importancia para aquelas sociedades, manifestando do
alvorecer ao Sol poente os mais diversos sentimentos: de alegria ou tristeza; durante os
putiruns para feitura de casas ou rogado; para celebrar o nascimento de uma crianga ou
para prantear a morte de alguém. A etnomusicologa entende que a musica para o nativo
vai além de uma simples expressdo estética, ¢ uma manifestacao espiritual: “A musica
circula entre os indios no territorio fora do mundo concreto: possui alma. Se ela ndo
possui alma, ndo foi soprada ao ouvido por um espirito, ¢ som sem maior importancia”
(MIRANDA, 1995).

A antropologa Betty Mindlin registrou a “Festa da Flauta” entre os indios
Nambikwara do Guaporé/MT, os quais mantém uma relacdo mitica e mistica com a
musica. A antropdloga ressalta a espiritualidade de que sao imbuidas as flautas indigenas
em suas celebracdes ritualisticas:
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A Festa da Flauta ndo tem hora marcada: ¢é feita para que a derrubada da mata
onde fardo a roga se efetive sem problemas; para comunicar o nascimento e
morte de uma pessoa; para apresentar solugdo de um problema que perturba
toda a comunidade ou simplesmente para trazer alegria e transmitir o mito da
origem das coisas. As flautas doces sdo espiritos femininos e a flauta de taquara
rachada espiritos masculinos. A flauta de taquara rachada ¢ aquela com que os
homens conversam com as mulheres e elas acreditam serem os espiritos que
dizem a elas o que fizeram, o que devem fazer e o que vai acontecer (In:
MIRANDA, 1995).

A presenca da flauta indigena milenar foi observada por Jodo Daniel(1767),
compondo uma orquestra primitiva do tambor de pau oco (“Nao ha davidas de que alguns
o fazem com perfeicdo e com suave e doce melodia, ajustando as pancadas do tamboril
ao som da flauta(...)”. E evidente que ao descrever aspectos estéticos de harmonia
musical, o jesuita referia-se a flauta (“...alguns o fazem com perfei¢ao com suave e doce
melodia”). O grande laboratorio de criagdo deste instrumental era a natureza. O nativo
tinha uma necessidade vital de entender “vozes” e linguagens das espécies e dos
elementos, para orientar-se e desenvolver suas praticas diarias do plantio e da colheita,
caca e pesca. Dessa relagdo harmoniosa e dialdégica entre homem e meio ambiente,
nasceram os instrumentos que produziam sons imitativos da natureza: do canto ou voo do
passaro surgiram flautas e maracas; o ribombar do trovao inspirou a fabricagao do tambor
curimbd, cujo batuque traduzia a “voz de Tupa” anunciando o advento da estacdo das
chuvas torrenciais que desabam sobre a floresta, propiciando a fartura nos rios € nos
campos verdejantes, numa perene promessa de renovacao ciclica das espécies vivas da
flora, da fauna e humana. A orquestra indigena primitiva — flautas, maracas, curimbods
— expressava a sonoridade ecoldgica norteadora dos povos da floresta. O advento da
musica moderna rompeu o corddo umbilical que manteve o homem secularmente ligado
aos sons naturais, perdendo-se aquela relagdo ancestral com o sagrado, restringindo-se
hoje aos concertos musicais ludicos ou estéticos.

Mais tarde, totalmente desmistificada, a orquestra foi enriquecida com uma gama
imensa de instrumentos europeus importados pelas ordens religiosas para a catequese; e,
posteriormente, por consideravel nimero de instrumentos norte americanos. Assim, em
nossas pesquisas encontramos orquestras de Carimbd compostas por banjo, flauta doce
ou transversa, viola, violino, saxofone, piston, clarinete (...). Porém, ndo observamos a
presenga de nenhum instrumento musical préprio do africano, nos conjuntos de Carimbo;
também ndo soubemos da existéncia de grupos constituidos exclusivamente por musicos
negros ou por mulatos, inclusive nas regides onde houve quilombos importantes. O
levantamento que realizamos entre cento e vinte e seis componentes de nove Grupos
presentes ao “IV Encontro de Carimbo6 de Marapanim” (1980) revelou que apenas quatro
musicos eram negros ou mulatos, com predominancia étnica do caboclo (MACIEL, 1983
p. 98 -115). Nossa pesquisa ¢ o relato do padre Jodo Daniel (1767) afastam a hipotese de
o elemento negro ter exercido qualquer influéncia na criagdo da musica do Carimbd, cuja
inspiracao esta na natureza.
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7. DANCA

Na danc¢a do Carimbd, que a exemplo da musica tem na natureza o laboratério ou
a fonte de inspiragdo, identificamos basicamente trés movimentos circulares, os quais
estdo intrinsecamente relacionados a concepg¢do e renovacdo da vida no universo: 1)
movimentagdo ciclica dos elementos — Sol, Estagdes, Fases da Lua, Marés —
responsaveis pelo comportamento bioldgico das espécies, no planeta; 2) movimentos que
expressam a renovacao das espécies da fauna amazonica, seja no ato predatério da cadeia
alimentar, seja no acasalamento; 3) gestualidade do homem primitivo na sua relagdo do
trabalho com a terra e com a agua, durante os afazeres didrios: coleta de frutos silvestres;
cultura dos rogados da mandioca, milho; pesca artesanal, cacuri, matapi. Os movimentos
ritmicos e 0 modo de execucdo dessas atividades estdo associados ao ato da reprodugdo
humana. Essa espécie de cerimonial da concepgao ou celebracao da vida € realizada numa
grande roda e obedece periodos ciclicos das esta¢des. O antropologo Gustaaf Verswijver
registrou “Kworo Kango”, ritual Kayapo:

O Kworo Kango ¢ um ritual que acompanha o ciclo da mandioca desde o seu
plantio até a colheita. Durante este periodo, o ritual se da todos os dias logo ao
amanhecer, antes de se iniciar as atividades cotidianas e ao entardecer. O canto
¢ entoado por homens e mulheres, que cantam e dancam frente a frente(In:
MIRANDA, 1995).

A etnomusicologa Marlui Miranda relata ritual de pescaria praticado por homens
e meninos das tribos Jaboti, Makurap, Arua e Tupari. O ritual festivo ocorre durante o
tempo do Verdo:

Entoam cantos Tchori Tchori, Pamé Daworo, Tche Nane, num ritual noturno
que ocorre apds uma grande festa da pescaria, realizada na época da seca,
quando utilizam o Timbo, um cipd venenoso que embebeda os peixes batendo-
o dentro d’agua, e construindo barragens no local escolhido feitas de palha e
paxiuba. Somente homens e meninos participam da pescaria, que comeca de
manha cedo e termina no fim da tarde, utilizando arco e flecha, a zagaia, e até
mesmo as maos. O produto da pescaria € parte consumido no local, parte
dividido entre todas as familias da aldeia, que voltam ao entardecer com
caldeirdes abundantemente carregados de todo tipo e tamanho de peixes. Neste
ritual noturno, os Jaboti, Makurap, Arua e Tupari dangam abracados ¢ em
circulo; bebe-se a chicha, uma espécie de cerveja branca de milho, colocada
num grande tronco cavado, onde os convidados servem-se em cuias. A festa
atravessa toda a noite, até de manha (MIRANDA, 1995).

A Danga do Carimbo tradicional ainda guarda reminiscéncias dessas primitivas
celebragdes, como por exemplo, nos putiruns ou mutirdes para construcao de casas,
rogados, pescaria. O sucesso daquelas atividades pesqueiras ou do trabalho da terra exigia
profundo conhecimento das fases da lua, mudangas das estacdes, dos movimentos ciclicos
de enchente e vazante das marés. O nativo era o unico dos trés elementos(indio, branco,
negro), que podia relacionar-se em plena harmonia e mutua aprendizagem com a floresta
e os rios, porque ele vivia integrado ao universo da natureza, seu habitat natural, de onde
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extraia meios de subsisténcia. Havia uma certa relagdo de amor e de respeito ecologico.
O colonizador europeu viu a floresta tdo somente como fonte de riquezas a serem
exploradas, e jamais a entendeu nem a seus habitantes — homem, fauna e flora. Por sua
vez, 0 negro escravo teve pouca oportunidade de conhecer a floresta, salvo em raras
excecoes. O regime escravocrata ndo o permitia sequer ausentar-se da Casa Grande sem
consentimento. Assim, na danga do “Carimbo praieiro”, que se caracteriza pela imitagao
de passos de alguns animais da Amazonia (Danca do Jacar¢, Danga da Onga, Danga do
Macaco), ndo identificamos nenhuma “danga do ledo”, “danca do tigre”, “dan¢a do
elefante”, “danga do hipopétamo, da girafa”, animais tipicos da Africa.

Portanto, a Danca do Carimbo6 expressa movimentos de renovagao ciclica dos
elementos, de espécies naturais e das praticas indigenas cultivadas antes da chegada de
europeus e de africanos a Amazdnia. O negro contribuiu para dinamizar movimentos da
Danca do Carimb6. Alguns mestres, a exemplo do Verequete, imprimiram sotaque
musical africano ao ritmo, cuja beleza reside no fato desta tradicao ser resultante do
processo da interculturalidade havida entre povos que constituiram nossa trilogia brasilica
de origem: indios, brancos e negros. A dindmica da modernidade tecnologica imprimiu
novo ritmo a Danga do Carimbd, perdendo-se o sentido dos movimentos ciclicos da vida.

8. CONTO

Na poesia esta a contribuicao mais expressiva do europeu ao Carimb6. O ensino
obrigatorio da Lingua Portuguesa pelo Marqués de Pombal com a expulsao dos Jesuitas
(1759), e a consequente proibicdo da lingua tupi, explica porque o Canto do Carimbo
mantém até hoje a estrutura poética do Portugués falado no Brasil. Todavia, a expressao
ou poeticidade dos versos do Carimb¢ ¢ inspirada na ambiéncia amazdnica. O homem
amazonico, o caboclo ribeirinho ou litoraneo, vive em func¢ao da cosmogonia periddica
da vida, num processo ciclico ditado pelas aguas, mais precisamente pelos fendmenos da
enchente e vazante, determinantes do movimento de manutencao ciclica das espécies
vivas, sejam animais — incluidos os seres humanos — sejam vegetais, “numa simbiose
tdo perfeita que s6 pode ser atingida por via do Mito” (SANTIAGO, 1986; apud
MACIEL, USP/1995).

Todo o ecossistema renova-se a época das estacoes chuvosas. Aos primeiros
repiquetes da cheia, grandes cardumes de varias espécies de peixes buscam as cabeceiras
dos rios amazonicos, para cumprir o ciclo anual da procriacdo e promover o perene
espetaculo das piracemas. Elementos da natureza entrelagcam-se com valores mais
significativos da vida amazoOnica, neste “casamento da terra com a
agua”(SANTIAGO,1986). Homem, fauna e flora envolvem-se nesta relagdo de mutua
cooperacao, comungando da mesma fonte de subsisténcia: a Natureza! Grupos e espécies,
num jogo de equilibrio e harmonia sdo os atores humanizados deste teatro-“show” da
vida, desempenhando os mais diferentes papeis neste exuberante palco verde. Fogo, terra,
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agua, ar sdo altares sagrados, onde o homem sacrifica os seres e a si mesmo, a morte de
uns perpetuando a vida de outros, no ‘Mito do Eterno Retorno’. O real e o imaginario
estao presentes nas historias e cantorias do poeta e pescador Lucindo Rebelo da Costa —
0 Mestre do Carimb6 — porta-voz e guardido deste Canto Amazonico.

7. CONSIDERACOES FINAIS

No inicio dos anos 1960, o Carimb6 do caboclo chegaria aos palcos com a
implantacao das primeiras emissoras de televisdo. A TV Marajoara fez programas
artisticos locais para o publico da capital, porém, restritas as residéncias de classe média.
Nos espagos publicos da periferia de Belém, a pratica encontrava acolhida junto a
populacdo pobre, onde proliferavam grupos de Carimb6 pau e corda, como “Os Brasas
da Marambaia”. Todos os grupos foram extintos! O caboclo ainda teria que esperar
décadas, para conquistar em definitivo seu espago no cendrio artistico-cultural paraense.

Os anos 1970 inauguram a Era das gravagdes do Carimb6o em Long Play (LP),
destacando-se duas tendéncias musicais totalmente opostas: o Carimb¢ de raiz preservado
por Lucindo Rebelo da Costa, Mestre Lucindo, que gravou seu unico disco “Isto ¢
Carimb06” (1974); e por Augusto Gomes Rodrigues — Mestre Verequete — autor de
inimeras composigoes do legitimo Carimbd com “sotaque” africano. Por outro lado, o
“Carimbd Moderno ou estilizado” de Aurino Quirino — o Pinduca —, que em sua banda
musical substituiu curimbds, flautas e maracas milenares por bateria, guitarras e outros
instrumentos de conjuntos eletronicos. Pinduca fez escola, criou novo género musical —
Sirimb6é —, conquistando o mercado fonografico em ambito nacional. Enquanto isso, o
Carimb¢ de raiz definhava lentamente no cenario cultural da capital e interior do Para,
onde alguns grupos ainda resistiam, desafiando o tempo e o descaso das Institui¢cdes
responsaveis.

Quando iniciamos pesquisas de mestrado na regido do Salgado(1980), a pratica
do auténtico Carimb¢ de raiz estava restrita as geragdes de musicos e brincantes de idade
j& avangada. Dentre os cento e vinte e seis componentes de grupos presentes ao “IV
Encontro de Carimb6 de Marapanim”, aproximadamente uma centena estava na faixa
etaria acima dos 21 ou 40 anos de idade (MACIEL, 1983, pag. 98-115). O Carimb6 pau
e corda era ouvido somente nas palafitas, regides interioranas do Pard muito distantes.
Sem a renovagao de valores, sufocado pela musica eletronica das poderosas aparelhagens
de som “treme terra”, das bandas de rock, musica new wave e som pop, menosprezado
pelas novas geragdes de caboclos afeitos aos novos tempos, o Carimb6 milenar seguia
Nnovos rumos.

Em Outubro de 1986, promovemos a “Semana de Reconhecimento a Mestre
Lucindo — 80 Anos de Anonimato”, com apoio da CELPA — Centrais Elétricas do Par;
MPEG - Museu Paraense Emilio Goeldi; FUNTELPA (rddio e TV cultura); e da
Fundacdo RoOmulo Maiorana — radio, jornal e Televisdo Liberal. O grupo “Os
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Canarinhos”(canto/danga) fez apresentacdes inéditas no Parque Zoobotanico do Museu
Goeldi; CAN(Concha Acustica de Nazar¢); sede campestre da CELPA; no Rotary Clube;
na Fundagdo Pestalozzi do Para; ¢ na Comunidade Hanseniana de Marituba. Mestre
Lucindo recebeu homenagens em todas as apresentacoes realizadas. A partir de entdo, o
Carimb6 de raiz ressurgiria com forga total; o poeta da ecologia enfim seria reconhecido
e deixaria o anonimato.

Na década de 1990, o Carimbo milenar renasceu enfim como musica de prestigio.
A difusdo dos sons, ritmos e imagens do caboclo provocou o florescimento de inumeros
conjuntos de Carimb¢ formados por jovens de todas as regides do Pard. Desse modo, a
cultura indigena ancestral chegaria ao século XXI como um grito em prol da vida na
Amazonia, fator de identidade nacional. Em 11 de Setembro de 2014, apos intensa
campanha, o Carimb6 mereceu o registro de Patrimonio Imaterial Cultural do Brasil. Por
sua importancia em defesa da sociobiodiversidade, € em memoria dos povos indigenas
ancestrais quase todos extintos, sugerimos que seja tombado Patrimdénio da Humanidade.
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Nota: Todas as informagoes e registros fotogrdficos apresentados neste Artigo sdo
inéditos e fazem parte do Acervo particular recuperado Carimbo Ancestral — Memoria
e Ildentidade. “Este projeto contou com os beneficios da Lei Municipal e incentivo a
cultura e ao esporte amador “To Teixeira e Guilherme Paraense” (Lei n° 7.850/97), e
teve o patrocinio da Bureau de Midia Servi¢os de Propaganda, em 2012. Colabora¢do

voluntaria: Na Figueredo (“NA DISC” Produ¢do Cultural).

(Antonio Francisco de Almeida Maciel — o Autor)



